


Al principio de todas las cosas, la sabiduria y el
conocimiento estaban con los animales; porque Tirawa, el
Unico, no hablaba directamente al hombre. Enviaba ciertos
animales para decir a los hombres que él se mostraba a
través de las bestias v que de ellas, de las estrellas y del sol

y de la luna, debia aprender el hombre.

Letakots-Lesa

Jefe de la tribu Pawne




En esta sociedad contemporinea, tan ajena a la Naturaleza,
resulta dificil pensar en un mundo en el que los animales y los

seres humanos hayan compartido el planeta de igual a igual.

Esta exposicién quiere remontarse a esos tiempos y trazar un
sendero que nos permita darnos cuenta del papel tan
trascendente que esa convivencia ha supuesto para ambas
especies. Desde la Prehistoria, cuando animales y humanos
compartieron su existencia en un mundo fabuloso y lleno

de misterios, hasta que el cristianismo se extendi6 por
Europa y los animales, al margen de su utilidad cotidiana, se

convirtieron en simbolos religiosos y morales.

Miremos hacia donde miremos —Mesopotamia, Egipto,
Asiria, Grecia, Roma, Persia o al corazén de la Europa
cristiana- la historia del ser humano estd indisolublemente

unida a la del mundo animal.

La produccién de la exposicién Animali Artean | De la
Prehistoria a la Edad Media se ha visto notablemente
beneficiada por la creacién de Bilbao Bizkaia Museoak. Esta
institucién abre un nuevo camino de colaboracién entre el
Euskal Museoa y el Museo de Reproducciones de Bilbao
que se ha traducido en el préstamo de todas las piezas de la

seccién dedicada a la Prehistoria.

Por otra parte, como en ocasiones anteriores, la muestra ha
contado con la colaboracién del Museo Nacional de
Escultura sin cuyos préstamos habria sido imposible mostrar
este extenso panorama artistico y narrativo que ilustra la
importancia que los animales tuvieron en el mundo antiguo y

en los albores del cristianismo.



“...estamos misteriosamente conectados con el universo
entero, nos reflejamos en él tal como la evolucion del

universo se refleja en nosotros...”

Viclav Havel
1994. Medalla de la Libertad de Filadelfia




1 primer arte que conocemos es de
época Prehistérica. Aparecié durante
el Paleolitico Superior, hace unos
32.000 afios. El tema central de

esas primeras representaciones fueron los animales. Las

pequenias tallas prehistéricas y las pinturas rupestres
nos hablan de los animales con los que el ser humano
prehistérico compartia su dia a dia: caballos, bisontes,
uros, ciervos, ibices, mamuts, osos, grandes felinos o

rinocerontes.



Es imposible que lleguemos a saber por qué nuestros
antepasados prehistéricos decidieron representar el mundo
animal tal y cémo y dénde lo hicieron. Existen muchas
teorias: que se tratase de un arte mdgico para asegurarse

la caza; que procurase atraer a especies que empezaban a
escasear; que sirviese para proporcionar informacién sobre
las manadas a otros grupos o tribus o que formase parte de
un ritual de fertilidad.

Sea cual sea la respuesta a estos interrogantes, las
representaciones dejan bien claro lo profundamente
observadores que fueron aquellos hombres y mujeres. El
naturalismo y la vida con la que plasmaron a los animales
parecen mostrarnos que ambos compartieron el planeta de
igual a igual y que conjuntamente participaron del misterio

y la magia de la Naturaleza.



Plaqueca de Lumencxa

Sobre esta pequefia placa pueden
verse dos caballos. Estdn colocados en dos registros, uno
sobre el otro. Lo que mds llama la atencién del relieve es
c6émo el artista aprovechdé la forma del canto de la pieza
para crear los contornos del animal que aparece arriba. El
cuello y la grupa de este caballo coinciden con la forma de
la zona superior de la piedra, lo que obliga a que aparezca

representado con la cabeza gacha.

Ambas figuras son muy esquemdticas. Estin perfiladas a
base de lineas rectas y angulosas. Se aprecian pocas de las
zonas curvas que forman la anatomia de estos animales
y esas pocas tan s6lo en el caballo que aparece arriba.
Este esquematismo encajaria dentro de una corriente de

representaciones expresionistas dentro del arte de la época.

La plaqueta recibe su nombre de la cueva de Lumentxa, en
Lekeitio, dénde fue excavada por J. M Barandiaran. E1
original se ha fechado en la época Magdaleniense que

transcurrié entre hace 14.500 y 12.500 afios.



Compresor de Bolinkoba

El compresor original, llamado de
las Cabras, fue hallado en Bolinkoba, en Abadifio. Se
denomina asi porque en su anverso aparecen representadas
dos cabras montesas. Los compresores son herramientas
prehistéricas, utilizadas para golpear o presionar la piedra
y obtener finas lascas o liminas que se utilizaban para la

fabricacion de todo tipo de herramientas.

El uso diario de este tipo de herramientas dejaba marcas
en ellas, como las que se pueden observar en este
compresor, a ambos lados de la representacion artistica. En
el centro de la pieza, en la zona lisa y no golpeada pueden
apreciarse las siluetas de dos cabras montesas. La primera
se sitda en la parte izquierda, la segunda a su derecha y un

poco por encima de la primera.

Por su posicién y las caracteristicas anatémicas de ambos
animales, ]. M. Apellaniz ha apuntado la posibilidad de
que se trate de una escena de apareamiento. La segunda
cabra se coloca tras la primera, un poco por encima de

ella. Ademds, echa la cabeza hacia atrds y sus cuernos

son notablemente mds largos —rasgo propio del género
masculino. Por tltimo, presenta una ligera barba en la
parte inferior de la cabeza y alza su cola en un gesto propio

del celo de estos animales.



JFelino de Acxeca

El canto de arenisca original, con
forma de cabeza de animal, se encontré en la cueva de
Atxeta, en Forua. En el momento de su hallazgo se feché
en el periodo Magadaleniense del Paleolitico; se habria
tallado hace 14.500 a 12.500 afios.

Parece que el artista paleolitico eligié un canto plano y de
forma irregular, al que dio el aspecto de la cabeza de un

animal, con ligeros toques y algo de pulimentacién. El ojo
se ha hecho coincidir con una fractura natural y la boca se

ha trabajado con un pequefio golpe.

La talla se aleja de las corrientes de representacion artistica
de la época: el naturalismo y la esquematizacién. El
escultor ha sido deliberadamente ambiguo. Se ha limitado
a dar a la pieza una forma esencial, sin dejar claro el tipo
de animal que pretende representar Existen varias teorias
al respecto. Por su forma podria tratarse de un felino o de
algin animal doméstico como una oveja o un cordero. Sin
embargo, la datacién de la pieza obliga a considerar sélo

al felino puesto que la domesticaciéon de animales no se

desarrollaria hasta mucho después.



Trillad por vuestro bien,
Trillad por vuestro bien,
Bueyes,

Trillad por vuestro bien.

La paja que comeréis,

Grano para vuestros amos es.
No os canséis, bien se esté,

Bueyes, trillad.

Canciones de la gente del pueblo
Texto de la Tumba de Paheri
XVIII Dinastia. Egipto




No
SOMOS
isuales

ace unos 10.000 afos, comenzd a
producirse el cambio que alteraria

para siempre la relacién entre el ser

humano y los animales. El paso del
mundo de los cazadores-recolectores al de los pastores-

agricultores.

La lenta e inexorable transformacién de la forma de vida
provocé que el ser humano adquiriese un nuevo papel con
respecto al mundo animal. La domesticacion dio un vuelco

a los patrones de conducta de los unos con respecto a los



otros. Los animales perdieron asi el misterio y el poder que

tuvieron en tiempos prehistéricos.

La clave de esa nueva relacion se basé en el control, en el
dominio que el ser humano comenzé a ejercer sobre

los animales domesticados. A partir de ese momento,

las personas utilizaron a los animales a su antojo. Se
convirtieron en posesiones, en fuente de riqueza y en

simbolos de estatus social.

Sin embargo, esta progresiva separacién del mundo natural
que se hacia cada vez mayor, a medida que la sociedad

se civilizaba, provocé una fuerte ansiedad en el ser
humano. Poco a poco, fue controlando su entorno pero la
Naturaleza seguia siendo imprevisible, al igual que algunos
animales que escapaban a su dominio. Esa ansiedad tuvo
su fuente de escape tanto en mitos y rituales como en las

propias representaciones artisticas de la época.



Relieve del Buen Ppascor

El del Buen Pastor o Moscéforo
-como lo llamaron los griegos- es un tema recurrente
en al arte. Primero lo fue en las sociedades pastoriles
del Préximo Oriente y después en Grecia y Roma para
pasar, finalmente, a la imagineria Cristiana. El significado
simbdlico del tema estd fuertemente entroncado con las
sociedades patriarcales, en las que todos los sibditos se

someten, “décilmente”, a un gobernante.

En este caso, el relieve es de tema claramente cristiano.
Corresponde a un sarcéfago paleocristiano o quizds
visigético temprano, hallado en la iglesia de Santa Cruz
de Ecija. El original estd compuesto de tres escenas
dispuestas en la parte frontal del sepulcro. La central es

la que podemos ver aqui. El conjunto ofrece un mensaje
simbolico de Salvacion, muy apropiado para este contexto

funerario.

El pastor con la oveja sobre los hombros, es la
representacion simbolica de Cristo. Al igual que en las
primitivas sociedades de pastores, Cristo es el Salvador y

fa de su pueblo, su Gnico “gobernante”.
gu p ) g



“Cargando los barcos pesadamente con las maravillas del
Pais del Punt: todas las buenas maderas aromaticas de la
Tierra del Dios, montones de resina de mirra, jovenes
drboles de mirra, ébano, marfil puro, oro verde de Amu,
madera de cinamomo, madera-hesyt, incienso-ibemut,
incienso, pintura de ojos, monos, babuinos, perros, pieles
de pantera del sut, y [en fin] siervos y sus hijos. Jamés
se trajo nada igual a esto para ningtin [otro] rey desde el

principio del tiempo.”

Expedicién al pais de Punt. Texto del Templo de Deir el
Bahari de Hatshepsut
XVIII Dinastia. Egipto




urante la Prehistoria, los animales

fueron parte central de la vida

y las representaciones artisticas
=== e los seres humanos. Con la
sedentarizacién y el paso a una sociedad de pastores-
agricultores, los animales se hicieron mds presentes que

nunca en la vida humana.

La domesticacién permitié su utilizacién para
innumerables faenas cotidianas. La invencién del yugo

convirtié a los bueyes en fuerza de tiro. El ganado era parte



fundamental del sustento diario. No sélo proporcionaba
alimento, sino también grasa, pieles, lana y todo tipo de
materiales con los que se fabricaban vestidos y se cubrian

otras muchas necesidades.

Algunos animales se consideraron bienes exdticos y otros
se explotaron como fuente de productos de lujo: marfil,
ndcar, plumas, esponjas, perlas... y murex. Este ltimo era
un tipo de caracol marino del que se obtenia el tinte mds

preciado de la antigtiedad: la purpura.

Ademis, los animales siguieron siendo un motivo
recurrente en el arte. Desde los objetos de uso cotidiano
como vasijas o lucernas a ajuares funerarios; cualquier

espacio u objeto podia acoger una representacién animal.



Vasos de Vafgio

Los originales de estos dos vasos se
hallaron en una tumba micénica, cerca de Esparta. Se han
fechado en la primera mitad del siglo XV a.C. El hecho
de que se hallaran junto a un rico ajuar de procedencia
cretense ha hecho dudar sobre si se trata de obras de
orfebrerfa micénicas o si, por el contrario, proceden de
Creta. En cualquier caso, estos vasos de oro son una de las

obras mis elaboradas del arte de la Edad de Bronce.

El primer vaso, conocido como vaso bucdlico, contiene tres
escenas. La central parece representar a una vaca atrayendo
a un toro. A su izquierda, un toro que resopla y levanta su
cabeza, estd siendo enlazado, por un hombre, por su pata
trasera izquierda. Y, a su derecha, un tercer toro olisquea el

suelo.

El segundo vaso, el violento, también acoge escenas con
toros como protagonistas. En el centro uno estd siendo
atrapado en una red. A su derecha, aparece otro huyendo.
Y a su izquierda, un tercero huye y se enfrenta con dos
personas. Una aparece ensartada en el cuerno del toro y
la segunda volando por los aires después de haber sido

embestida.



Vaso cou cripode

Durante la Edad del Bronce, en
Creta se desarroll6 un tipo de decoracién cerdmica
conocida como Estilo Marino. Debido a la gran extension
del comercio y la influencia cretenses, los motivos propios
del Estilo Marino se extendieron por toda la zona del

Egeo.

La decoracién del Estilo Marino, como su propio nombre
indica, estaba inspirada en el mundo acudtico circundante.
Asi sus motivos principales consistian en pulpos, delfines y
otras criaturas semejantes, representadas en vivos colores,
destacando sobre un fondo que trataba de reproducir

el lecho del mar. Se trata de representaciones muy
naturalistas en las que las figuras dan la sensacién de flotar

verdaderamente en el agua.

La influencia cretense se deja notar en el parecido de estos
animales, a los que aparecen en los espléndidos frisos de

los palacios cretenses, como el de Cnosos.



Lucerua

Las lucernas eran las lamparillas de
piedra, metal o terracota utilizadas para obtener luz
artificial en la antigiedad. Su uso estd atestiguado muy
tempranamente, pero se hicieron especialmente comunes
durante la época romana, cuando se comenzaron a fabricar

en serie, a gran escala.

Se trata de uno de los objetos cotidianos mds frecuentes.
Se componian de un depdésito para el combustible, de la
cubierta circular del depésito, de un saliente en la parte
delantera, donde se colocaba la mecha, y de un asa para

facilitar su transporte.

El combustible solia ser aceite de oliva. El disco solia
decorarse con todo tipo de motivos, desde animales
domésticos —como en este caso- a escenas eréticas. Su
fabricacion y decoracién se realizaba a base de moldes, lo

que hacia su produccién muy econémica.



Placas micénicas

Los originales de estas pequefias
placas decorativas fueron hallados en una tumba de
Micenas. Parece que formaban parte de la decoracién de
ricos vestidos femeninos. Aparecieron en la tumba de tres

mujeres de la élite micénica. Suelen fecharse entre 1600 y

1450 a.C.

Los adornos presentaban formas diferentes como puede
verse aqui. Algunos, de forma circular, tienen
representaciones repujadas de animales, hojas o flores.
Aqui podemos ver pulpos y mariposas. Otros presentan
formas recortadas de animales como este pulpo nadando.
Y, finalmente, otros son de clara influencia cretense como
este en el que puede verse un santuario, coronado por una
decoracién denominada “cuernos de la consagracion”y

pdjaros a ambos lados.






El mayor peligro de la vida reside en el hecho de que el
alimento humano consiste por completo en almas. Todas
las criaturas que debemos matar y comer, todas aquellas
que tenemos que abatir y destruir para fabricarnos vestidos,
tienen almas como nosotros, almas que no perecen con el
cuerpo y que deben ser, por tanto, apaciguadas para evitar
que se venguen de nosotros por arrebatarles sus cuerpos.

Declaracién de un cazador Inuit




cl
cazador
cazado

as connotaciones sociales,
econdémicas, politicas y de puro ocio

de las cacerias han convertido esta

actividad en uno de los temas mis

recurrentes del arte de todos los tiempos.

La agricultura y el pastoreo provocaron la diferenciacién
entre el mundo salvaje y el civilizado. A partir de ese
momento fue necesario proteger la civilizacién. Proteger
cultivos y rebafios de todo tipo de animales peligrosos. De

los grandes depredadores que amenazaban a los animales



domesticados y de los herbivoros que esquilmaban las
cosechas. La caza dejé de ser un mero problema de
subsistencia -como lo habia sido en la prehistoria- y pasé a

convertirse en una forma de control, entre otras cosas.

A estas cuestiones se afiadia el placer de la caza en si
mismo. Una actividad ligada a la idea de que el ser
humano, con su inteligencia, era capaz de vencer a la
Naturaleza. La caza fue uno de los pasatiempos por
excelencia de las élites de la antigtiedad. Pero, ademds, fue
vehiculo de ideas y doctrinas que ayudaron a mantener una
férrea jerarquia social. Mientras los reyes asirios fueron
célebres por sus cacerias escenificadas para enaltecer el
poder real, los griegos la utilizaron como entrenamiento

militar y como ritual de paso a la edad adulta.

Por dltimo, tampoco podemos olvidar las cantidades
ingentes de animales que se suministraron para los
espectdculos circenses de la antigua Roma. Estas
formidables partidas de caza trajeron consigo la extincién
de muchas especies en Europa, el Norte de Africa yel

Préximo Oriente.



Caceria de asnos salvajes

Tras derrotar a una coalicién de
enemigos drabes y elamitas, el rey asirio Asurbanipal
ordend la construccién de un nuevo palacio en Ninive,
su capital. Este edificio, conocido como Palacio Norte,

alberga algunos de los relieves mds famosos del arte asirio.

En una de las salas principales del palacio se hallaron
diversos paneles narrativos. En ellos se representaban
distintas escenas de caza. En sus cuatro paredes aparece
el rey utilizando diferentes métodos para atrapar a leones,
gacelas, ciervos y -como puede verse en este fragmento-

asnos salvajes u onagros.

Estos dltimos tinicamente se mencionan en los textos

asirios en relacion con la tierra de Elam. Hay quien piensa
que las cacerias aqui representadas pudieron tener lugar en
el territorio recién conquistado pero, desgraciadamente, no

hay forma de corroborar esta teoria.

Al igual que en otros relieves de este palacio -como el de la
leona herida- llama la atencién el naturalismo con el que
estdn representados los asnos. Tal es asi, que hay quien

ha querido identificarlos con un tipo especifico de asnos

salvajes asidticos.



Cuerno de caza

Este cuerno de caza u olifante es
conocido con el nombre de su propietario, Gastén de
Bearn. Los olifantes eran instrumentos de viento que se
fabricaban a partir de colmillos de elefante. Generalmente
se utilizaban para dar sefiales de aviso o de peligro. El
olifante original de Gastén de Bearn parece que fue
fabricado en los talleres del sur de Italia en el siglo XI;
en concreto en la ciudad de Salerno. Aunque hay quien
le atribuye un origen bizantino o incluso mds oriental en

base a sus representaciones.

La decoracién, que cubre todo el cuerno, se divide en
cuatro registros. En el primero dos lobos o leones comen
del Arbol de la vida. Completan la escena lo que parecen
dos tiendas de campaifia. El segundo registro estd ocupado
por dos figuras humanas luchando contra dos animales
que parecen un leén y un ciervo, atacado a su vez por un
perro. Podria tratarse de personajes miticos como Hércules
o el héroe mesopotimico Gilgamesh. En la parte delantera
del mismo registro, un dguila sostiene en sus garras a un
cordero. Debajo, aparecen dos aves mitolégicas bebiendo

de una fuente, junto a dos personajes que acarrean a dos



animales recién capturados. Finalmente, en el dltimo
registro, dos dragones afrontados, se alimentan del Arbol
de la vida.

Las escenas guardan relacién con la caza pero también
incluyen temas simbélicos propios de la imagineria

cristiana medieval, como el alimento proporcionado por el

Arbol de la vida.



purfiales micénicos

Los originales de estos dos pufiales
micénicos fueron hallados por el famoso aventurero
y descubridor de Troya, Heinrich Schlimann. Se
encontraron en sendas tumbas masculinas de la antigua
Micenas. Atendiendo a los objetos que alli aparecieron,
posiblemente pertenecieron a la élite que goberné la

ciudad entre 1600 y 1450 a.C.

En el primero aparece representada una caceria de leones.
Hombres ataviados con cortos faldellines y armados con
lanzas y escudos, disparan sus lanzas. Mientras, dos leones
huyen hacia la punta de la hoja. En su otra cara, el pufial
se decora con leones cazando un antilope. Esta dicotomia
presa-cazador, representada por el leén, fue un mecanismo

simbdlico habitual del arte micénico.

En el segundo de los pufiales, puede verse otra escena de
caza. En esta ocasion un gato persigue a unas aves en un
paisaje con fuertes influencias egipcias. La presencia de
este tipo de decoracién demuestra las estrechas relaciones
comerciales que existieron en el Mediterrineo de la Edad

de Bronce, con Creta como intermediaria.






Horus toro poderoso, amado de Maat.

El de las dos sefioras. Alzado con la feroz serpiente,
Grande de poder.

Horus de oro, Perfecto de anios, Aquel que hace que los
corazones vivan.

El del junco y la abeja, Aakheperkare, «Grande es el
desarrollo del Ka de Ra.

Hijo de Ra, Tutmosis «Tot me ha engendrado», que vive
para siempre y la eternidad.

Inscripcién de Turi,

“...Un ledn contra los Sharu
Un poderoso toro contra Kush...”

Inscripcién en honor a Ramsés II. Egipto




Reyes
de
la
Nacuraleza

1 poder simbélico de los animales ha
sido un recurso utilizado

constantemente por el ser humano

alo largo de la Historia. Una de
las alianzas mds estables se forjd, en los comienzos de la

civilizacién, entre el poder y el mundo animal.

El primer animal en ser asociado a caudillos y reyes parece
haber sido el toro, como modelo de fuerza masculina y
fertilidad. Este poderoso simbolismo estuvo presente en

practicamente todas las civilizaciones del mundo antiguo.



En Egipto los faraones se hacian denominar “poderoso
toro”, mientras en Creta su papel fue indiscutible y dio
origen a uno de los mds famosos mitos de la antigiiedad, el

del Minotauro.

Elleén comparti6 con el toro este rol simbélico asociado
al poder y a la fuerza, pero en mucha menor medida y su
identificacién con el gobernante no estuvo tan extendida

como la del primero.

El dguila se convirtié también en muchas culturas en
sinénimo de poder. Su simbolismo fue especialmente
importante en Grecia donde acompafiaba al mismisimo
rey del Olimpo, Zeus. Pero, sobre todo en Roma. El dguila
fue el emblema de los ejércitos y las conquistas imperiales.
Su importancia fue tal que su imagen perduraria en

la Europa medieval, en el seno del Sacro Imperio

Romano y continuaria asocidndose al poder hasta época

contemporanea.

Junto al dguila, el caballo jugé un importante papel como
animal relacionado con las mas altas esferas sociales. Su
introduccién en el Préximo Oriente y Egipto fue tardia
pero de gran trascendencia. La posesion de los caballos
quedé précticamente reservada a la élite. Este hecho

dio origen a estrechas asociaciones entre aristécratas y
caballos tal y como ocurrié en Grecia y Roma en donde
los jévenes de alta cuna recibian los nombres de hippeis
(hippos es caballo en griego) y équites (del latin equus)

respectivamente.



| eona herida

A mediados del siglo VII a.C., el
rey asirio Asurbanipal construy6 su nuevo palacio en
Ninive. Albergaba un conjunto de relieves es los que se

representaba, narrativamente, una caceria real.

El acontecimiento se desarrolla de forma secuencial, desde
los preparativos hasta el climax que se alcanza con la
matanza de gran nimero de leones y leonas. Los animales
aparecen representados de forma extremadamente
naturalista en los mds diversos momentos de su agonia.
Cosidos a flechazos, vomitando sangre o completamente
derrotados, muertos sobre el suelo, escenifican el poder

absoluto del monarca frente a la Naturaleza.

Entre todas las imdgenes destaca esta de una leona herida.
Las flechas han hecho mella en ella y ya no es capaz

de mover sus patas traseras. Parece querer huir,
esforzadamente, de una muerte que estd muy préxima.

Su naturalismo, el poder de la narrativa y la fuerte carga
emotiva de la escena la han convertido en uno de los

puntos dlgidos del arte asirio.



Panaceneas

En el Friso de las Panateneas que
decoraba el interior del Partendn, se representa la
procesién anual que los ciudadanos de Atenas organizaban
con motivo de la celebracién del nacimiento de la diosa

Atenea.

Buena parte de la representacién estd ocupada por
hombres a caballo: los hippeis. Aquellos que podian
permitirse la posesion de un caballo en la antigua Atenas
conformaban la segunda clase social de la ciudad-estado.
Su posicién en el seno de la sociedad era envidiable y sus

caballos eran signos de estatus y de riqueza.

Los caballos parecen omnipresentes en la decoracién del
Parten6n. Formaban parte de todos los ciclos decorativos
del edificio. Esta presencia constante del caballo parece
querer recordar la importancia que la aristocracia ateniense
seguia teniendo en la ciudad, a pesar de su gobierno
democritico. Atenea era la diosa principal pero Poseidén
-cuyo animal era el caballo- era el segundo en importancia

por su asociacion con la nobleza y con el mar.



borus

Los faraones egipcios incluian al
dios Horus —el halcén- como parte de la titulatura real.
Su poderoso simbolismo, asociado al monarca reinante, se

expres6 de forma magistral en la leyenda de Osiris.

Osiris, faraén mitico de Egipto que ensefi6 a su pueblo a
cultivar las fértiles tierras del Nilo, fue asesinado por

su envidioso hermano Seth. Su cuerpo despedazado y
repartido por todo Egipto fue reunido por su hermana-
esposa Isis. Ella le devolvié la vida y engendr6 al hijo

de ambos, Horus. El ret6 a su tio Seth a un formidable
combate. Horus vencié a Seth y se convirti6 en el monarca
reinante de la tierra egipcia, mientras su padre Osiris reind

para siempre en el Mds All4.

De acuerdo con esta historia, Horus representaria para
siempre al faraén vivo y reinante quien en el momento de

su muerte pasaria a convertirse en Osiris.



Toro

Durante las excavaciones llevadas a
cabo en Micenas, el aventurero alemin H. Schliemann
hall6 el original de esta pieza. En una de las muchas
tumbas excavadas, aparecieron dos cabezas de toro de plata
y oro, adornadas con una roseta sobre la frente y una doble

hacha entre los cuernos.

La doble hacha, conocida como labrys, era un simbolo
muy habitual en los palacios cretenses. Su significado
es incierto y se ha querido ver en ella tanto un simbolo
de una divinidad-toro, como el hacha utilizada en los

sacrificios rituales.

Por otra parte, el toro parece que fue el animal mds
importante en el ritual minoico cretense. Y que Micenas
pudo heredar ciertos aspectos de este ritual, como lo
atestiguan la gran cantidad de referencias al toro que se

encuentran en el arte de la época.






Ta estards en mi lugar, mi sustituto (como representante)
de modo que se dird de ti: Thot, el sustituto de Ra y yo
haré que te sean mandados los [emisarios] que son mas
grandes que ta. Y asi el ibis de Thot vino a la existencia...
- Ademés haré que envuelvas los dos cielos con tu belleza
y tu resplandor - y entonces vino a la existencia esta luna
de Thot.

- Y haré que puedas recorrer el Haunebu y entonces vino

a la existencia ese babuino de Thot y lleg6 a ser visir.

El Libro de los Cielos. La Vaca del Cielo 71-74

Egipto




lLas
FORMAS

de

los
dioses

ioses y animales han caminado
siempre de la mano desde un

punto de vista simbdlico. Desde las

criaturas convertidas en divinidades
del Antiguo Egipto, hasta las alianzas simbdlicas y
moralizantes establecidas entre animales y religion en la
Europa medieval, culturas de todo el planeta han dado

forma a sus creencias a partir del mundo salvaje.

Los antiguos egipcios concibieron a sus dioses con el

aspecto de los animales que les eran mds familiares,



personificando sus comportamientos naturales y
otorgdndoles la categoria de norma emanada de la
Naturaleza.

En Grecia y Roma los animales acompafiaron a los dioses
como simbolo de sus poderes y atribuciones. Se utilizaron

para dar forma a los dominios de cada divinidad.

El mundo cristiano también se sirvié de la fuerza de esta
asociacién. En ocasiones utiliz6 férmulas ya implantadas
en la sociedad —como la imagen del cordero y el buen
pastor- y en otras recurrié a nuevos significados y
asociaciones simbélicas como via de transmisién de

mensajes éticos y morales.

Otro aspecto ineludible de esta alianza entre dioses y
animales, en la antigiedad, es el de los sacrificios. Desde
los albores de la humanidad, los sacrificios animales
fueron parte fundamental de los rituales religiosos. Con
el fin de complacer y aplacar a los dioses, se les ofrecieron,
especialmente, las bestias de mayor utilidad para los seres

humanos: toros, bueyes, ovejas, cabras y corderos.



Sacrificio de Isaac

Esta pieza forma conjunto con el
panel del Buen Pastor que también puede verse en esta
exposicién. Ambos relieves, junto a un tercero con la
representacién de Daniel en el foso de los leones, son
copias de otros tantos que componen la parte frontal de un

sarcéfago hallado en Ecija.

En el centro de la escena, flanqueando el altar del sacrificio
se sittan Abraham -a la izquierda- e Isaac -a la derecha.
Sobre cada uno de ellos aparece su nombre escrito en
griego. En la parte baja, a la izquierda, puede verse el

carnero que finalmente serd sacrificado.

En la antigtiedad los animales destinados al sacrificio
solian ser los animales domésticos. Desprenderse de ellos
para ofrecérselos a los dioses constituia en si mismo un
verdadero sacrificio -en el sentido actual de la palabra-
puesto que les obligaba a prescindir de uno de sus bienes

mis valiosos.

La ofrenda ideal era el de un bovino, generalmente de piel
clara. Sin embargo, lo mds frecuente era utilizar ovejas,
corderos o carneros. La eleccion del tipo y el nimero de
animales denotaba la categoria del sacrifico, tal y como se

puede atestiguar en las fuentes antiguas.



Ra-Dorajcy

Aqui podemos ver una copia de un
fragmento de relieve que forma parte de la decoracién del
templo de Osiris en la ciudad santa de Abidos. Alli, estd
ubicado en la capilla del dios Ra-Horajti.

El dios Ra-Horajty es un sincretismo del Imperio Nuevo

por el que el dios solar Ra se fusioné con el dios halcén

Horus, para convertirse en “Ra quien es Horus de los

Dos Horizontes”. En esta representacion, sin embargo, no

aparece con su forma de halcén, sino en forma de trinidad.

aspecto humano representa al dios creador Atum; e

El aspecto h p taal d dor Atum; el
isco solar es la encarnacion de Ra; y el escarabajo la de

d 1 1 de Ra; y el bajo la d

Jepri, otra forma de la divinidad solar.

Atum fue uno de los dioses mds importantes del panteén
egipcio. Segun el mito de la creacién de la ciudad de
Heliépolis, Atum se engendrd a si mismo, a partir de una
colina primordial y, después, cre6 todas las cosas. Ra fue
la divinidad solar por excelencia, la representacién del sol
del mediodia. Finalmente, Jepri , el escarabajo, fue una
divinidad solar relacionada con las fuerzas que mueven el

sol por el firmamento.



Isis

Esta es una copia de un fragmento
de relieve que formaba parte de la capilla inacabada de la
diosa Isis, en el templo de Osiris en Abidos. La riquisima
decoracién de este templo, llevada a cabo durante los
reinados de SetiI y su hijo Ramsés II quedé sin terminar
en algunos lugares -a falta de la policromia. El detalle de
los relieves es excepcional, como puede apreciarse en la

riqueza del tocado que cubre la cabeza de la diosa.

Como suele ser habitual Isis, la hermana y esposa de
Osiris, aparece representada en forma de mujer. Estd
tocada con los simbolos de la realeza egipcia. Por un lado
tiene la cabeza cubierta con las alas del buitre Nejbet, la
diosa del Alto Egipto. La presencia constante del buitre

en los territorios desérticos del sur del pais, convirtié a este

animal en dios del Alto Egipto.

Nejbet aparece acompafiada de una versién multiple del
Uraeus, la cobra Uadyet, simbolo del Bajo Egipto. Si el
buitre custodié el Alto Egipto, la cobra, propia de las
regiones pantanosas del Delta, se convirtié en la protectora

del Bajo Egipto.



pacera

En 1830, un granjero francés,
encontré un fabulosos tesoro de objetos romanos. El
conocido como Tesoro de Berthouville (Normandia)
consta de mds de 100 pequefios objetos de plata, la
mayoria recipientes como vasos, platos, o pateras; aunque
incluye también algunas pequefas figuras del dios
Mercurio. Estos objetos eran donaciones que se le habian
hecho al dios mds importante en la Galia, en su templo de

Merurio Augusto de Canetum.

Entre todos los objetos se encontraba el original de esta
patera de plata. En el centro Mercurio aparece
representado desnudo, con la cldmide sobre el hombro,

el caduceo en una mano y la bolsa de dinero en la otra.

A ambos lados, sobre sendas columnas un gallo y una
tortuga y bajo este ultimo animal una cabra. Todos ellos
son animales asociados con el dios. La tortuga porque con
su caparazon cred la lira; la cabra en sefial de su proteccion
sobre los rebafios y el pastoreo y el gallo como heraldo del

nuevo dia.






Entonces un perro que estaba tumbado enderezé la cabeza
y las orejas, el perro Argos, a quien el sufridor Odiseo
habia criado, aunque no pudo disfrutar de él, pues antes
se march¢ a la divina Ilion. ... Alli estaba tumbado el
perro Argos, lleno de pulgas. Cuando vio a Odiseo cerca,
entonces si que movio la cola y dejo caer sus orejas, pero
ya no podia acercarse a su amo. Entonces Odiseo, que

le vio desde lejos, se enjugd una lagrima... Y a Argos

le arrebato el destino de la negra muerte al ver a Odiseo
después de veinte afios.

Homero. Odisea Canto XVII




CompaKIeROS

1 afecto que los humanos sintieron
por sus animales estd atestiguado

desde tiempos remotos en

enterramientos, pinturas, estelas,

figurillas o textos literarios.

De todos los animales domesticados, el lobo parece que
fue el primero. Hace unos 15.000 afios, se convirtieron
en los primeros compaieros del ser humano, los perros.
Fueron —como hoy- las mascotas por excelencia. Pero,

ademds, cumplieron otras funciones, colaborando con el ser



humano en muchas de las tareas cotidianas. Cuidaban de
los rebafios, ofrecian proteccién, cazaban..., en definitiva,
ayudaban ademds de ofrecer compaiiia, aunque algunas
razas de perros pequefios se criaron, exclusivamente,
como mascotas. . En general, desde tiempos antiguos se

convirtieron en sinénimo de fidelidad.

Parece que hace unos 8.000 afios se domesticaron los
primeros gatos en el Préximo Oriente. Desde alli pasarian
a Egipto donde se convertirian en las mascotas mds
queridas. Tan apreciados fueron los gatos en los hogares
egipcios que cuando uno moria, sus habitantes debian

afeitarse las cejas en sefial de duelo.

A estas mascotas m4s tradicionales se les unfan muchas
otras, especialmente entre las clases acomodadas. En la
antigua Mesopotamia fue frecuente mantener ciertos
animales salvajes domesticados: leones, gacelas o antilopes.
Las aves también estuvieron presentes en los hogares. Las
mds comunes fueron palomas, cisnes, patos o gansos —muy
habituales en la antigua Grecia. Pero también se tuvieron
como mascotas grullas, garzas o pelicanos, utilizados

en Mesopotamia para pescar, o ruisefiores, estorninos,
cotorras o urracas a las que se entrenaba para imitar la voz

humana.

Otras mascotas atipicas fueron los grillos y cigarras,
admirados en Grecia por su canto o las serpientes que
mantenian las despensas romanas libres de alimafias y

ratones.



€l mitio de la Oca

Segun dej6 constancia Homero en
la Odisea, las ocas y los gansos eran los animales de
compaiifa que ayudaban a Penélope a apaciguar su alma y

su espiritu.

Las aves fueron el segundo tipo mds comun de mascota en
la antigua Grecia. Animales domésticos y utiles como ocas
y gansos y otros como loros, cuervos y estorninos a quienes

se entrenaba para imitar la voz humana.

Las aves, como mascotas, estuvieron especialmente
relacionadas con mujeres y nifios. En esta reproduccién de
una escultura helenistica puede verse a un nifio jugando

a estrangular una oca. Este tipo de tema anecdético, en el
que los protagonistas solian ser nifios o ancianos, se hizo
muy popular en época helenistica, como lo demuestran las

cerca de 50 de versiones conservadas de esta misma escena.



Bascec

Uno de los animales domésticos
mids representados en Egipto fue el gato. En este caso,
podemos contemplar la reproduccién de una pieza de la
Epoca Saita que actualmente se conserva en el Museo del

Louvre, en Paris.

Se trata de un exvoto, en forma de altivo y elegante gato
sentado, ofrecido a la diosa Bastet por un tal Mersopdu,
hijo de Hor. Bastet -en origen diosa leona, asociada con
el sol- era la diosa de la fertilidad, la protectora de los
hogares egipcios. Solia representarse en figurillas de todo

tipo de materiales como madre-gata.

En este caso estd representada en una pose hieratica pero
muy elegante. Su cola crea una linea flexible que rodea

su cuerpo. En el cuello lleva el Menat, un collar sagrado
utilizado por las diosas Hator, Isis y Bastet. E1 Menat
consistia en una placa circular sujeta por cadenas o cintas y
mantenida en su lugar por medio de un contrapeso que se

llevaba a la espalda.






“Los elefantes se habian retirado del combate cubiertos

de heridas e iban de un lado para otro, levantando la
trompa hacia el cielo y emitiendo unos gemidos que no
parecian surgir por casualidad: se creyd que de esta manera
invocaban el juramento que los habia decidido a salir de
Libia y que imploraban con sus lamentos la venganza de
los dioses. Pues, en efecto, no habian subido a los navios
hasta que los que querian llevarlos consigo les hubieron
jurado que no se les harfa ningtin dafio...

Dion Casio. Historia de Roma Libro XXXIX




Puro
especcdculo

os animales han sido fuente de
diversién para el ser humano desde

la antigiiedad. Una diversién basada

en ocasiones en la violencia y en

otras en la demostracién atlética.

En la Creta minoica el especticulo por excelencia fue el
salto del toro. Se trataba de una exhibicién publica con
una fuerte carga ritual y politica. A considerar por las
representaciones, era un especticulo con un marcado

componente atlético. Parece que la celebracién se utilizé



para asegurar la preeminencia religiosa y politica del

Palacio de Cnosos sobre el resto de palacios de la isla.

Los reyes asirios practicaron la caceria del leén. Un
deporte que no dejaba de ser un grandioso especticulo
perfectamente controlado. Las fieras se mantenian en
grandes parques cerrados y s6lo salian de sus jaulas para
ser capturadas por el rey. Alrededor del parque, el publico
disfrutaba de una exhibicién que tenia también un

poderoso significado de supremacia politica.

Los griegos de época clisica utilizaron las peleas de gallos
no sélo como entretenimiento sino también como

forma de aprendizaje para el combate. Estos animales
eran considerados el epitome de las virtudes masculinas,
encabezadas por la bravura, la tenacidad y la virilidad. As,
su coraje, su combatividad y su obstinacién en la lucha se

veian como valores a los que todo soldado debia aspirar.

Pero, sin duda el mayor especticulo del mundo antiguo fue
el circo romano. Allj, la diversion estaba garantizada por
las sangrientas matanzas de animales traidos de todos

los rincones del imperio. El éxito de las venatio, como

se conocian estos especticulos, fue rotundo en el mundo
antiguo, tal y como lo demuestran las cifras de bestias

sacrificadas en la arena.



Greba u Ocrea

Las grebas u ocreae eran elementos
fundamentales en la indumentaria de algunos tipos de
gladiadores. Se utilizaban para cubrir la parte delantera de
las pantorrillas y podian ser cortas, medias o altas, como
la que aqui se muestra. Las grebas altas cubrian desde los

tobillos hasta las rodillas.

Cada clase de gladiador utilizaba un tipo de indumentaria
propia. Las grebas altas eran propias de los tracios y de
los hoplomachos. Los bestiarios, los gladiadores que
participaban en las venatio, aparecen representados tanto

con como sin armamento o indumentaria especial.

La reproduccién de la greba que aqui vemos lleva en su
centro la representacién de un dguila devorando a una
serpiente. Esta imagen, muy frecuente en el arte romano,
simbolizaba la idea de la victoria sobe la muerte, muy
propia para un entorno como el de los combates circenses,

ya fuesen entre gladiadores o contra bestias salvajes.



Casco o Galea

Las excavaciones en los barracones
de gladiadores de Pompeya desenterraron una gran
cantidad de cascos, grebas, espadas y otro tipo de

indumentaria y accesorios utilizados en el circo de la

ciudad.

Esta es la copia de un tipico casco de gladiador tracio.
Junto a los llamados mirmillones, los tracios eran los
luchadores mejor armados de la arena. La forma del casco
ha permitido datarlo en las décadas previas a la erupcién
del Vesubio en el afio 79 d.C.

Se caracteriza -y se diferencia de los de otras épocas- por
la forma notablemente redondeada de la cipula que
cubria la cabeza, por el ala ancha y curva y el visor
perforado en su mitad superior. En la frente puede verse
la representacién de una deidad marina y en el cimero

la cabeza de un grifo. Este animal fantdstico era el
compaiiero de Némesis, la diosa del Destino, a la que se
encomendaban los gladiadores. El casco se remata con
unos orificios para sostener plumas a ambos lados. Este
detalle hace pensar que se trata de una casco utilizado en

los desfiles previos a los juegos.






La Hidra pari6 a la terrible, enorme, 4gil y violenta
Quimera, que exhala indomito fuego. Tres eran sus
cabezas: una de ledn de encendidos ojos, otra de cabra y la
tercera de serpiente, de violento dragon. Ledn por delante,
dragon por detrds y cabra en medio, resoplaba una terrible
y ardiente llama de fuego.

Hesiodo. Teogonia. Descendientes de Ceto y Forcis




CRiaCcuras
FaQNcAscicas

0$ monstruos son tan antiguos como
la propia humanidad. Desde

las cavernas hasta la sociedad

contempordnea, estin presentes
en nuestra imaginacién y en nuestras més horrendas
pesadillas. Son seres que mezclan la naturaleza humana
y la animal. Su aspecto les convierte en terrorificos y
amenazadores y su tamafio gigantesco les hace temibles.
Suelen tener una fuerza extraordinaria y siempre

amenazan con alterar el orden del mundo.



La necesidad de racionalizar las fuerzas de la Naturaleza y
de expresar la ansiedad propia del ser humano ante

un mundo cambiante e impredecible se ha expresado,
constantemente, en todas las sociedades, a través de estas
criaturas fantdsticas. Seres hibridos utilizados para dar

forma a complejos mensajes simboélicos.

Mientras para los antiguos estos seres estaban
emparentados con los dioses, bien por tener un caricter
divino ellos mismos o por haber sido engendrados por
ellos, los primeros pensadores cristianos los convirtieron en

antagonistas de Dios.

En todos los casos, su presencia en el arte es constante. En
ocasiones para dar respuesta a miedos e inquietudes
viscerales del ser humano y en otros con una intencién
claramente moralizante. Los ejemplos son innumerables

y estdn presentes en todas las culturas y regiones,
especialmente en las mitologias griega y romana que
parece que sintieron una predileccién especial por los

monstruos.



Relieve de nifios y FRucos

Este relieve decorativo es una
reproduccién del conjunto decorativo en alabastro que
adornaba la tumba de D. Diego de Avellaneda. Se trata de
una obra del escultor renacentista Felipe Bigarny. Aunque
de origen Francés, Bigarny desarroll6 su exitosa carrera

como escultor en la Corona de Castilla.

La composicién se divide en dos partes, superpuestas

) y
desiguales, por medio de una cartela. Por encima y
por debajo de la misma se disponen nifios alados,

acompanados de criaturas fantdsticas.

Se trata de grifos, unos seres con la parte superior del
cuerpo de dguila y la inferior de leén. Su origen parece que
estd en el Préximo Oriente, desde donde pasaron al mundo
clasico. Se utilizaron como animal simbélico en la Edad
Media y se recuperaron tanto en un sentido simbélico
como en el decorativo durante el Renacimiento. Para

el Cristianismo, el grifo representé la doble naturaleza

de Cristo. La divina por medio del dguila y la humana

mediante el ledn.



Vaso de la
Cencauromaquia

El llamado Vaso de la Centauromaquia -cuyo original se
encuentra en el Museo del Prado- es en realidad la parte
inferior de una antigua cratera. Parece ser de mediados del

siglo I a.C. e inspirarse en modelos atenienses del siglo V'

a.C.

Sobre su superficie, en bajo relieve, aparecen representadas
tres parejas de contendientes: un centauro y un lapita en
cada caso. Centauros y Lapitas eran considerados por los
griegos habitantes de la regién de Tesalia. Los primeros
eran mitad humanos, mitad caballos. Esta animalizacién
del ser humano representaba para los antiguos la fuerza
incontrolable y salvaje que todos llevamos dentro. Esa
parte de nosotros que no acata las normas sociales. En
este sentido puede verse como uno de los centauros estd
mordiendo a uno de los lapitas, un gesto que para los

griegos denotaba ese cardcter animal.

Atendiendo a este significado, los centauros solian
representarse luchando contra humanos que encarnaban
los valores contrarios. Entre todos los combates, uno de los

mis representados fue este entre centauros y lapitas.



Sdciro cocando la Flauca

Los sitiros eran unos tipicos
personajes de la mitologia griega que se caracterizaban
por compartir caracteristicas humanas y animales. En
muchas ocasiones se les representaba con la mitad superior
del cuerpo humana y la mitad inferior de cabra. En otras,
como en este caso, se hace referencia a su naturaleza
caprina por medio del pequefio animal que aparece a sus

pies.

Este joven sitiro, o fauno para el mundo romano, toca el
instrumento tipico de este tipo de criaturas: la flauta de
Pan o siringa. Pan era un semidiés —también mitad cabra
mitad hombre- que segin algunas versiones era hijo de
Hermes. Simbolizaba la lujuria y los excesos sexuales
masculinos, un aspecto que compartia con sitiros y silenos

quienes eran la versién anciana de los primeros.

De un modo parecido a como ocurria con los centauros,
los antiguos griegos veian en estas criaturas, el reflejo de
todo lo salvaje y atdvico que atin formaba parte del ser
humano, pero que quedaba constrefiido por las normas

sociales.



Capicel de Silos

En esta reproduccién de uno de los
capiteles de la panda Este del claustro del Monasterio
de Santo Domingo de Silos, se puede ver un interesante
ejemplo de la utilizacién medieval de los seres fantdsticos.
El arte romdnico, obsesionado con el significado espiritual
de lo monstruoso y lo deforme, abrazd, como ningtn otro

arte cristiano, a seres hibridos y fantdsticos.

En este caso, el capitel se decora con criaturas de dificil
identificacién. Animales que se asemejan a leones estdn
siendo atacados y mordidos por seres con aspecto de
escorpiones o de lagartos alados. Podria tratarse de unas
criaturas miticas conocidas con el nombre de cocatrices,
una especie de cocodrilos alados que suelen identificarse

con los basiliscos.

En cualquier caso, para el arte medieval, estas criaturas
hibridas serian la evidencia visible de las consecuencias de

rendirse al pecado.



Glosario

Abidos
Localidad santa del Alto Egipto. Fue famosa por alojar la Tumba
de Osiris.

Alto Egipto

Denominacién que recibia el territorio del Sur del pais que se
extendia desde la antigua Menfis, al sur de El Cairo, hasta la
primera catarata del Nilo, en Asudn

Arbol de la Vida

Simbolo utilizado en multitud de culturas que representa la idea
de la unién de inframundo, tierra y cielo, asi como el origen y
desarrollo de la vida.

Asurbanipal
Ultimo gran rey del imperio asirio, rein6 entre los afios 668-627

a.C.

Bajo Egipto

Denominacién que recibia el territorio del Norte del pais que se
extendia desde Menfis hasta el Mediterrineo y que comprendia
el Delta del Nilo.

Cnosos

Complejo palaciego de la Edad del Bronce, situado al norte de
la isla de Creta. Fue el centro mds importante de la civilizacion
minoica.

Crétera
Tipo de vasija griega, de gran tamafio, que solia utilizarse para
mezclar agua y vino.

Cuernos de la consagracion

Motivo decorativo propio del mundo minoico que esquematiza
los cuernos del toro sagrado, el animal mds importante del
panorama religioso de la Creta del Bronce.



Elamita

Perteneciente a la civilizacién de Elam. Su territorio se situaba
en la zona mds sudoccidental del actual Irdn. La historia elamita
se desarroll6 desde finales del ITI milenio hasta el afio 539 a.C.,

cuando pasé a formar parte del imperio persa.

Epoca Saita
El término hace referencia al reinado de la XX VI dinastia que
tuvo su capital en Sais, en el Delta. Fue la dltima de origen

egipcio,

Heliopolis

Ciudad del antiguo Egipto, situada en el norte del pais, al noreste
de El Cairo. Su nombre egipcio fue Iunu. El griego deriva del
dios Ra, divinidad solar, ya que esta localidad fue el centro del
culto de este dios.

Hoplémaco

Tipo de gladiador romano que toma su nombre de los antiguos
soldados de infanteria griegos, los hoplitas, por el parecido que
existia entre las protecciones de ambos.

Labrys

Hacha de doble filo que suele asociarse a la civilizacién minoica
por la frecuencia con la que aparece representada en la Creta del
Bronce. Se desconoce su significado concreto pero parece que
estuvo asociada con los rituales religiosos.

Magdaleniense

Una de las dltimas culturas en las que se divide el Paleolitico
Superior. Su nombre deriva de la cueva de la Madeleine, en
Dordoiia.

Micénico
Referente a la cultura helddica del Bronce Final. El término

deriva del centro urbano mds importante de la época, Micenas.



Minoico

Referente a la cultura cretense de la Edad del Bronce. El término
fue utilizado por vez primera por Arthur Evans quien excavando
el palacio de Cnosos, lo identific6 con el del mitico rey Minos.

Mirmillén
Tipo de gladiador romano de gran corpulencia fisica y potentes
protecciones. A partir de época imperial sustituyeron a los galos.

Paleolitico Superior

Ultimo de los periodos en los que se divide el Paleolitico o Edad
de Piedra. Coincidi6 con el final de la dltima glaciacién y se
caracteriz6 por la presencia de un nuevo tipo humano, el Homo
sapiens.

Ramsés I
Tercer faraén de la XIX Dinastia Egipcia. Goberné durante 66
afios, desde alrededor de 1279 hasta 1213 a.C.

H. Schliemann

Millonario prusiano que se dedicé a la arqueologia como
aficionado. Se hizo famoso descubrir y excavar la antigua Troya.
Afos después descubri6 también la civilizacién micénica.

Seti [
Segundo faraén de la XIX Dinastia egipcia, padre de Ramsés II.
Reiné entre los afios 1294 y 1279 a.C.

Tracio

Tipo de gladiador romano que toma su nombre de Tracia, regién
del sudeste de Europa (parte de las actuales Grecia, Bulgaria y
Turquia). En origen habrian sido prisioneros de esta regién que
habrian luchado con sus propias armas y métodos.
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